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Resumo: Com a inten¢do de ressaltar a impor-
tancia que Nietzsche concede a Filosofia grega
antiga, o presente trabalho traz algumas consi-
deragdes acerca do significado dos termos Apolo
e Dioniso na sua primeira estética. Interessa-nos
refletir em como, por meio da relacdo entre as
pulsdes apolinea e dionisiaca, o filésofo concebe a
origem do antigo teatro de tragédia e qual a im-
portancia deste para o percurso da cultura oci-
dental. Contudo, a estratégia aqui empregada é
considerar o que significam, no ambito da lin-
guagem, os termos em questdo. Pensando nisso,
com uma especial atencao aos Fragmentos e Es-
critos péstumos, este artigo pretende indicar que
Apolo e Dioniso sdo, na obra nietzschiana de ju-
ventude, simbolos [Symbole] que expressam uma
visao de mundo artistica. Para tal, o texto é divi-
dido em trés partes: 1) o que Nietzsche entende
por “simbolo” de acordo com suas reflexdes dei-
xadas nos Fragmentos do periodo de O Nasci-
mento da tragédia; 2) qual é a visao de mundo me-
tafisico-artistica expressa por estes simbolos; 3)
qual a fungao metafisico-artistica da tragédia
grega, entdo considerada como a obra de arte
superior.

Palavras-chave: Apolo. Dioniso. Nietzsche. Sim-
bolo. Tragédia grega.

Abstract: In order to emphasize the importance
that Nietzsche gives to the ancient Greek philos-
ophy, this work presents some considerations
about the meaning of the terms Apollo and
Dionysus in its first aesthetic. Interests us reflect-
ing on how through the relationship between
the apollonian and dionysian drives [Trieb], the
philosopher conceives the origin of the ancient
tragedies theater and its importance for the
course of Western culture. However, the strat-
egy employed here is to consider what means, in
scope of language, these terms in question.
Thinking about this, with special attention to
Fragments and Writings Posthumous, this paper
intends to indicate that Apollo and Dionysus are,
in Nietzsche's youth works, symbols [Symbole]
that express an artistic worldview. For this, the
text is divided in three parts: 1) what Nietzsche
understands by “symbol” according to his re-
flections left in the Fragments from the period of
The Birth of Tragedy; 2) what is the metaphysical-
artistic worldview expressed by these symbols;
3) what was the metaphysical-artistic function of
Greek tragedy, then considered as the superior
work of art.

Keywords: Apollo. Dionysus. Nietzsche. Sym-
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1 O mundo altamente simboélico dos deuses gregos

Entre julho e agosto de 1870, em plena guerra franco-prussiana, Nietzs-
che redige seu manuscrito A Visdo dionisiaca de mundo. O jovem professor, re-
cém-admitido na Universidade de Basileia, apds um agitado semestre, encontra
o tempo necessario para finalizar seu texto apenas durante as férias. Depois de
uma breve estadia na residéncia dos Wagner em Tribschen, dirige-se com sua
irma para Maderanertal, nas frias e sublimes altitudes dos Alpes suigos. Apesar
do cenario reconfortante, a mente do jovem fildsofo estava dividida entre a pre-
ocupagao com a guerra e os enigmas do mundo grego Antigo'. Em oito de agos-
to daquele ano, ainda hospedado nos Alpes, Nietzsche envia uma carta ao pre-
sidente da Universidade de Basileia, Wilhelm Vischer-Bilfinger, solicitando li-
cencga de seu cargo de docente para servir a Prussia na guerra. Concedido o
afastamento, serve como enfermeiro entre treze de agosto e dois de setembro.
Ainda que tenha passado efetivamente apenas uma semana na frente de bata-
lha, ficou profundamente marcado. Somente apos a experiéncia da guerra, nas
comemoragoes do natal, o manuscrito foi entregue como presente a Cosima e a
Richard Wagner entao com o titulo “O nascimento do pensamento tragico”.

No escrito entregue aos Wagner, as elabora¢des de Nietzsche ja haviam
atingido a concretude de um pensamento proprio que, matizadas e aprofunda-

das, tornaram-se a espinha dorsal de sua primeira obra. O argumento inicial de

1 “Enquanto o troar da batalha de Worth se espalhava por sobre a Europa, o cismador de
ideias e amigo de enigmas, a quem coube a paternidade deste livro, achava-se, algures em
um recanto dos Alpes, muito entretido em cismas e enigmas e, por consequéncia, muito pre-
ocupado e despreocupado ao mesmo tempo, anotando os seus pensamentos sobre os gre-
gos” (NIETZSCHE, 1999, “Tentativa de autocritica”, §13).
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A visdo dionisiaca de mundo é em esséncia o mesmo argumento que inaugura O
nascimento da tragédia e configura a tese central de sua primeira teoria estética.
No texto de 1870, escreve: “Os gregos, que nos seus deuses expressam e ao mes-
mo tempo calam a doutrina secreta de sua visao de mundo, estabeleceram
como dupla fonte de sua arte duas divindades, Apolo e Dionisio”?. J& no livro

publicado em 1872:

Teremos ganho muito a favor da ciéncia estética se chegarmos nao
apenas a intelecgao légica, mas a certeza imediata da introvisdo de
que o continuo desenvolvimento da arte estd ligado a duplicidade do
apolineo e do dionisiaco” (NIETZSCHE, 1999, §1).

Recorrendo ao seu entusiasmo pela Grécia antiga e utilizando seu vasto
conhecimento da literatura e mitologia grega, Nietzsche toma emprestado o
nome dos deuses gregos e transforma as deidades em simbolos que permitem
tornar cognoscivel a arte e, em ultima instancia, a propria existéncia.

Apolo e Dioniso representam, na dimensao estética, oposigoes de estilos
que caminham paralelas e quase sempre em luta uma com a outra. Na formula-
¢ao nietzschiana, esses deuses sao empregados como simbolos, isto é, a forma en-
contrada para expressar conteudos artisticos reais das obras de arte e, até mes-
mo, da vida. Decorrentes desses simbolos, mediante a uma substantivacao dos
adjetivos “dionisiaco” e “apolineo”, Nietzsche constréi um modelo tedrico que

permite compreender e avaliar, sob a otica da arte, simultaneamente a cultura

2 “Die Griechen, die die Geheimlehren ihrer Weltanschauung in ihren Goéttern aussprechen und zu-
gleich verschweigen, haben als den Doppelquell ihrer Kunst zwei Gottheiten aufgestellt, Apollo und
Dionysos” (NIETZSCHE, Die dionysische Weltanschauung, §1). Em portugués, utilizamos a
traducao de Marcos Sinesio Pereira Fernandes e Marica Cristina dos Santos Souza, edigao
Martins Fontes, 2005.
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grega Antiga, a cultura ocidental moderna e, por conseguinte, o proprio ser hu-
mano. Assim, o fildsofo retine as principais caracteristicas miticas dessas divin-
dades para utiliza-las como chave de interpretacio da realidade. E claro que, ao
fazé-lo, reduz essas entidades a poucos tragos miticos caracteristicos, deixando
de lado grande parte da riqueza religiosa que envolvia os seus cultos e ritos an-
tigos, porque sua intengao nao ¢ meramente hermenéutica, mas sim erigir uma
teoria metafisica capaz de tornar visiveis processos profundos da criagao artisti-
ca e do existir.

E importante salientar que, no periodo de elaboragio de A Visdo dionisiaca
de mundo, e mais tarde na preparacao de O Nascimento da tragédia, Nietzsche se
preocupava em entender a nogao de “simbolo”, estabelecendo qual o seu papel
na linguagem. O termo foi mencionado pela primeira vez em anotagdes que re-
montam ao inverno de 1869 e a primavera de 1870, onde o “Symbol” é definido
como “a transferéncia de uma coisa em uma esfera totalmente diferente”?; dessa
forma, na linguagem, as palavras nao seriam mais que simbolos, visto que nao
corresponderiam completa nem necessariamente as coisas. O pensamento, por
sua vez, ndo seria mais que a atualizagdo e a relacdo de simbolos linguisticos”.
Nessa perspectiva, simbolizar seria 0 mesmo que interpretar, reduzindo por in-
termédio de imagens incompletas o conteido vivenciado. Portanto, existiria um

relevante distanciamento entre o simbolo e a coisa simbolizada, o que tornaria o

3 “Symbol die Ubertragung eines Dinges in eine ganz verschiedene Sphaere” (NIETZSCHE, Frag-
mento péstumo 3[20]). Utilizamos a numeracao da classica edigao critica dos fragmentos pds-
tumos de Nietzsche organizada por G. Colli e M. Montinari. Essa edigao pode ser facilmente
acessada hoje no Digitale Kritische Gesamtausgabe, disponivel no sitio eletrénico http://www.-
nietzschesource.org.

4 “Das Denken ist Symbolerinnerung” (NIETZSCHE, Fragmento péstumo, 1870, 5[80]).
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modo de expressdao por meio de palavras limitado. A musica, por outro lado,
seria a linguagem para o universal, uma forma de expressao, como veremos
posteriormente, incomparavelmente mais rica e precisa’.

No entanto, tal formulacao sobre a linguagem nao é permanente, em
uma série de fragmentos, escritos entre o final de 1870 e a primavera de 1872,
Nietzsche modifica seu entendimento sobre o “simbolo”, ampliando seu campo
de significacdo. Agora o termo € associado a projecao artistica. Para ele, “todas
as imagens artisticas nao sao mais que simbolos”®. Associados a arte e principal-
mente a musica, os simbolos passam a representar uma linguagem mais rica, fa-
cilmente comunicavel e imediatamente compreensivel’. Diz respeito a uma for-
ma singular de se expressar, capaz de transmitir contetdos que, para a lingua-
gem comum, sao inacessiveis. Os mitos antigos eram, nesse ponto, junto a musi-
ca, 0 maior exemplo de uma linguagem simbdlica®. A visdo de mundo através
de simbolos é o pré-requisito para uma grande arte e, por isso, as narrativas
miticas estabeleciam uma compreensao da realidade mais precisa e imediata. A
humanidade que enxerga o mundo de modo unicamente abstrato, isto €, por

meio da representacdo conceitual e ndo em simbolos, € incapaz de compreender

Cf. Fragmento péstumo, 1871, 12[1].

“Alle kiinstlerischen Bilder sind nur Symbole” (NIETZSCHE, Fragmento pdéstumo, 1872, 8[41]).
Cf. Fragmento pdstumo, 1871, 9[88].

O mesmo efeito que a musica proporcionava aos modernos enquanto linguagem simbélica
universal, os mitos proporcionavam aos gregos antigos. Sobre isso, Nietzsche escreve: “Fiir
uns ist die Musik zum Mythus, zu einer Welt von Symbolen geworden: wir verhalten uns zur Mu-
sik, wie der Grieche zu seinen symbolischen Mythen. [Para nos, a musica se tornou um mito, um
mundo de simbolos: nds nos comportamos em relagdo a musica, assim como 0s gregos com
seus mitos simbdlicos.]” (NIETZSCHE, Fragmento postumo, 1871, 9[92]).

o N o U1
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a criacao artistica’ e, consequentemente, a vida. Por conseguinte, o conceito —
entendido aqui como universalizante e cristalizado — € visto como a morte da
arte, na medida em que reduz a possibilidade de real interpretagao dos funda-
mentos da existéncia". A abstragao conceitual possui uma origem tardia, sendo
assim, é menos expressiva. Porém, isso nao significa que Nietzsche abandona
totalmente a inteleccao ldgica e os conceitos como explicitacao de ideias, mas
que o procedimento empregado foi submeté-los a forga significativa dos simbo-
los.

Dioniso e Apolo sdo, portanto, simbolos que expressam uma visao de
mundo artistica, impossivel de ser exprimida unicamente por meio de nogdes
abstratas; € exatamente essa a acepcao que as deidades desempenham na obra
de Nietzsche, fundamentalmente naquelas escritas no periodo de O Nascimento
da tragédia. Para dar real sentido a ciéncia estética, ou seja, para trazer a super-
ficie os ocultos e profundos processos da criagao artistica, € impreterivel retor-
nar as figuras altamente significativas dos deuses gregos. A linguagem do sim-
bolismo mitico é a condi¢ao para tornar perceptivel a mente do homem moder-
no o eterno jogo das pulsoes criadoras. Esses deuses da arte também sao funda-
mentais para explicar o ciclo do “todo existente”, uma vez que, para a estética

nietzschiana, “o mundo e a vida sé podem ser justificados como um fendomeno

9 “Eine Menschheit, die die Welt nur abstrakt, nicht in Symbolen sieht, ist kunstunfihig. Wir haben
die Idee an Stelle des Symbols, daher die Tendenz als kiinstlerischen Leitstern. [Uma humanidade
que vé o mundo apenas abstratamente, ndo em simbolos, é incapaz de arte. N6s temos a
ideia no lugar do simbolo, dai a tendéncia como uma estrela guia artistica.]”. (NIETZSCHE,
Fragmento péstumo, 1871, 9[92]).

10 “In sofern ist der Begriff der Tod der Kunst. [Nesse sentido, o conceito é a morte da arte.]”.
(Idem, 9[88]).
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estético” (NIETZSCHE, 1999, §24). Nesse ponto reside o ntucleo da “metafisica
do artista”, o tema estético adquire, aos olhos do filosofo, a abrangéncia de um
problema ontoldgico fundamental: nao sé a cultura enquanto produto humano
€ arte, mas o devir também é entendido como manifestacao artistica, de modo
que o proprio homem ndo é mais o artista, mas a obra de arte'".

Neste contexto, os deuses da arte, Apolo e Dioniso, sao eleitos como sim-
bolos perfeitos, pois tornam claro a nossa compreensao a existéncia, no mundo
helénico, de uma enorme contraposicao entre duas formas de artes, diametral-
mente opostas devido as singularidades de sua natureza, de sua origem e do
objetivo peculiar que lhes sao intrinsecos. Apolo, reconhecidamente o deus da
representagao onirica, o “aparente” deus do sol e da luz, que revela no brilho
sua beleza e eterna juventude, simboliza as artes figurativas [Bildner], ou plasti-
cas. Dioniso, por sua vez, como o deus das bebidas narcoticas, do éxtase prima-
veril e dos bramidos noturnos, simboliza a arte nao-figurada [unbildlichen], ou
musical (Cf. NIETZSCHE, 2005, §1). Essas duas formas de arte estao, na maior
parte do tempo, em oposicao [Gengesatz] uma com a outra, porque resultam de
impulsos [Trieb] antagbnicos que surgem da natureza. O procedimento lin-
guistico nietzschiano foi justamente denominar tais impulsos como “o apoli-
neo” e “o dionisiaco”, forgas que por analogia correspondem a estados fisioldgi-
cos do ser humano, respectivamente, ao mundo artistico do sonho e da embria-
guez. Para o filosofo, tais forcas sao indispensaveis para compreensao da huma-

nidade, pois agem como principios pulsionais responsaveis pela constituigao da

11 “Der Mensch ist nicht mehr Kiinstler, er ist Kunstwerk geworden.” Cf. NIETZSCHE. A Visdo dio-
nistaca de mundo. §1; O Nascimento da tragédia. §1.
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civilizacdo grega, pelo decurso mesmo da histoéria e pelas diversas manifesta-

¢oOes da cultura.

2 A realidade metafisica por tras do véu da aparéncia

Sabendo disso, cabe-nos agora discorrer sobre a pulsao apolinea e a pul-
sao dionisiaca como poderes artisticos que, sem a mediagao do artista humano,
irrompem do seio da natureza e justificam todo criar e todo destruir.

O reino da pulsao apolinea € a bela aparéncia do mundo dos sonhos, em
cuja producao, diz Nietzsche, cada homem é um artista consumado, pois, ao so-
nhar, cria imagens com contornos perfeitos. O apolineo se refere as faculdades
criadoras de forma, sobretudo as formas plenas de beleza, serenidade e media-
nia, portanto, é precondi¢ao para qualquer arte plastica.

O artista tem no sonho sua maior inspiracao, ja que sabe descobrir nas fi-
guras oniricas a verdadeira interpretacao da vida. Nietzsche pondera que em
nossa natureza mais intima encontra-se um prazer indispensavel e uma alegria
profunda na experiéncia de sonhar, nao apenas quando nos deparamos com so-
nhos belos, mas igualmente o grave, o triste, o sinistro, o tenebroso, pois o pra-
zer esta subordinado a criagao das formas oniricas e a sua contemplacao [anges-
chaut] (NIETZSCHE, 2005, §1). Os gregos, um povo de alma artistica, souberam
mais do que ninguém simbolizar, na figura de Apolo, um ardente desejo de so-
nho e, analogamente, pela imaginacao, pela adivinhacao e pela arte em geral,

via das quais a vida tornou-se possivel e digna de ser vivida.
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E importante destacar que a forga onirica da pulsao apolinea nao se res-
tringe apenas as artes plasticas tradicionais, como a escultura e a pintura, toda-
via também é pressuposto de uma parte importante da poesia. O maior exem-
plo de literatura apolinea sao os poemas de Homero, o “grego sonhador”. As-
sim sendo, a modalidade poética que pertence ao dominio de Apolo é a épica e
a epopeia, diferente da poesia lirica que pertence ao mundo dionisiaco.

Entre esses dois tipos de poesia — a épica e a lirica — existe um imenso
abismo: o poeta épico se assemelha ao escultor, ao passo que ambos estao imer-
sos na intui¢do pura de imagens. Ja o lirico, Arquiloco, por exemplo, se asseme-
lha ao musico dionisiaco, pois, como veremos posteriormente, ndo recorre a ne-
nhuma imagem, sua obra é eco direto do sofrimento primordial. Homero, “o ar-
tista ingénuo”, segundo a definicao de Schiller adotada por Nietzsche (Cf. NI-
ETZSCHE, 1999, §3 e §4), vem para dar contornos apolineos aos deuses heléni-
cos. A religiao homérica é artistica, porque ao divinizar os acontecimentos his-
téricos em suas narrativas torna belo o passado dos gregos, a partir de um pro-
cesso apolineo de transformacao dos fatos em arte da beleza. O Aedo descreve
contetdos terriveis, sofrimento e mortes violentas, porém com a forma bela.

No entanto, para melhor compreender o lugar da religido homérica na
cultura grega, devemos enfatizar que Nietzsche considera o apolineo como a
“espléndida imagem divina do principium individuationis” (NIETZSCHE, 1999,
§1). Essa designagao € extraida da obra magna schopenhauriana, O Mundo como
vontade e representacio, onde o principio de individuagio diz respeito ao principio

da razao suficiente que torna o conhecimento possivel ao individuo como tal
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(SCHOPENHAUER, 2005, §52). O mundo fenoménico esfacelado em uma mul-
tiplicidade de seres singulares s6 pode ser cognoscivel ao sujeito do conheci-
mento mediante o principio de individuacio. Para Schopenhauer, esse principio
corresponde, portanto, ao principio da causalidade, ao espago e ao tempo, na
medida em que unicamente por intermédio destes o individual pode ser conce-
bido".

Além disso, Schopenhauer sustenta que o individuo comum, ofuscado
pelo “véu de Maia”, percebe o sofrimento e a dor do mundo por toda a parte,
contudo nao entende seu real fundo metafisico. Envolto e confiante no princi-
pium individuationis, fica tranquilo, acreditando que é possivel escapar dos infor-
tnios e tormentos da vida. E comum que o homem, enquanto um ser racional,
crie para si, a partir desse principio, um modelo de realidade onde a vida possa
ser justificada, sua existéncia fenoménica possa ser conservada e a terrifica fini-
tude seja vista apenas como uma fabula. Em outras palavras, o homem cego
para a esséncia aflitiva da vida, forja um sentido aparente que passa a ser a mo-
triz para o existir. Até entdao, apenas nos reconditos recantos de sua consciéncia,
diz Schopenhauer, agita-se um obscuro pressentimento de que entre o indivi-
duo e a dor do mundo ha uma ligagao que o principio de individuagio nao estaria
em condi¢Oes de realmente o livrar. Da menor sensacdo de que, por um acaso

qualquer, o principium individuationis possa ser quebrado, ou que o principio da

12 “A multiplicidade de tais individuos é concebivel unicamente mediante o tempo e o espago,
seu surgir e desaparecer unicamente mediante a causalidade, em cujas formas reconhece-
mos somente as diversas modalidades do principio de razao, principio ultimo de toda fini-
tude, toda individuagao, forma geral da representacao, tal como esta se d4 na consciéncia do
individuo como tal”. (SCHOPENHAUER, 2005, §30).
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razao sofra uma supressao, resulta o terrivel arrepio de horror (Cf. SCHOPE-
NHAUER, 2005, §63).

Apoiando-se nesses pressupostos, Nietzsche interpreta o principium indi-
viduationis schopenhauriano como uma poténcia metafisica que obriga a vida a
singularizar-se e a se multiplicar, atribuindo forma e contornos precisos as coi-
sas, cujos gestos e olhares nos transmitem todo prazer e toda beleza que ha na
sabedoria da “aparéncia”, concedendo-lhe, entdao, uma identidade intrinseca a
pulsao apolinea.

Essa é exatamente a caracterizacao artistica do apolineo: a individuagao
que se revela por meio de um véu de aparéncia que, por sua vez, encobre uma
realidade atroz. H4 um embelezamento superficial que dissimula a realidade
mais profunda, tornando-a aprazivel e desejavel. Tal proposta metafisica, de O
Nascimento da tragédia, ndo titubeia em afirmar que “[...] por tras da realidade
em que existimos e vivemos se esconde outra muito diferente, e, que, por conse-

713 Quando o véu é

quéncia, a primeira ndo passa de uma apari¢ao da segunda
rasgado, quando a mascara de Apolo sucumbe, o capitel ddérico da serenidade
apolinea desmorona e da lugar novamente as contradi¢des do caotico nticleo da
existéncia.

Ao apresentar a dicotomia “aparéncia-esséncia”, Nietzsche estd admitin-
do a hipdtese ontoldgica de uma unidade origindria fundamental, denominada

de Uno primordial, [Ur-eine]". Ele é o verdadeiro Ser existente por tras da reali-

dade fenoménica e pode ser concebido similarmente a coisa-em-si da filosofia

13 “O homem de propensao filosofica tem mesmo a premonicao de que também sob essa reali-
dade, na qual vivemos e somos, se encontra oculta uma outra, inteiramente diversa, que,
portanto, também € uma aparéncia”. (NIETZSCHE, 1999, §1).
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kantiana, a vontade do pensamento schopenhauriano e, até mesmo, ao dmneipov
de Anaximandro, no sentido em que corresponde ao ntcleo essencial do mun-
do e de tudo que existe. O Uno primordial carrega em si a dor e o sofrimento ori-
gindrio e necessita individualizar-se na aparéncia para se livrar das suas intimas
contradic¢des. Nele ha a potencialidade de determinagdes particulares que o pos-
sibilita se manifestar, enquanto fendmeno, nas incontaveis formas de existéncia
individual. Na formulacdo nietzschiana, existe um querer origindrio de transfi-
guracao do caos e da dor origindria em um prazer primordial, s6 possivel medi-
ante a aparéncia apolinea. Uma vez que a contradicao € a esséncia do Uno pri-
mordial, ele pode ser a0 mesmo tempo dor e prazer supremos: quando mergu-
lha no fendmeno [die Erscheinung] torna-se apenas prazer supremo . No entan-
to, se os preceitos da aparéncia sao quebrados, e tudo aquilo que existe na mul-
tiplicidade € visto como realmente ¢, ou seja, finito, transitério e fadado ao dila-
ceramento individual, a dor suprema passa a ser destacada. Quando a verdade
escondida por trds do véu torna-se visivel, é inevitavel o sentimento do sofri-
mento primordial e, consequentemente, de pavor.

A arte apolinea tem origem nessa problematica. Nietzsche concebe os

gregos antigos como portador de uma sensibilidade extremamente agucada

14 “Agora, gragas ao evangelho da harmonia universal, cada qual se sente ndao sé unificado,
conciliado, fundido com o seu proximo, mas um s, como se o véu de Maia tivesse sido ras-
gado e, reduzido a tiras, esvoagasse diante do misterioso Uno-primordial”. (NIETZSCHE,
1999, §1).

15 “Insofern der Widerspruch das Wesen des Ureinen ist, kann es auch zugleich hichster Schmerz und
hochste Lust sein: das Versenken in die Erscheinung ist hichste Lust [Na medida em que a contra-
dicao é a esséncia do Ureine, também pode ser a mais alta dor e o maior prazer ao mesmo
tempo: o submergir-se na aparéncia é o prazer supremo.].” (NIETZSCHE, Fragmento pdstu-
mo, 1870, 7[157]).
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para a dor. Os gregos eram capazes de enxergar as contradigdes por trds do véu
da aparéncia. Esta susceptibilidade tornava o grego passivel de todo espetaculo
cruel da existéncia, no qual o infortinio, a luta, a morte e o caos estavam sem-

pre em evidéncia:

Aquela inaudita desconfianca ante os poderes titanicos da natureza,
aquela Moira a reinar impiedosa sobre todos os conhecimentos, aque-
le abutre a roer o grande amigo dos homens que foi Prometeu, aquele
horrivel destino do sagaz Edipo” (NIETZSCHE, 1999, §3).

As emogOes tao delicadas e a disposi¢ao ao sofrimento poderiam levar os
gregos a nao suportarem a existéncia e ao risco mortal de submeterem-se aos
ensinamentos da sabedoria de Sileno™, cujo pessimismo apregoava o viver como
uma doenga maligna e a morte como a unica cura. Todavia, para conseguirem
viver, tiveram que encontrar refigio na arte, mais precisamente na arte apolinea
de Homero. O verdadeiro proposito estético de Apolo foi criar uma arte que
embelezasse a existéncia e tornasse a vida, mais do que suportavel, intensamen-
te desejavel. Com as inumeraveis ilusdes da bela aparéncia que fez cada instan-
te ser digno de ser vivido, inverteu-se a sabedoria de Sileno, e o lema do grego

passou a ser: “a pior coisa é a morte breve, e depois, a condenagao a morte”

16 “Segundo a lenda antiga, o rei Midas perseguiu na floresta o velho “Sileno”, companheiro
de Dioniso, e durante muito tempo sem poder alcanga-lo. Quando conseguiu, por fim, apo-
derar-se dele, o rei perguntou-lhe qual era a coisa a qual o homem deveria preferir a tudo e
considerar sem par, isto é o bem supremo. Imoével e obstinado o demonio nao respondia.
Até que, por fim, coagido pelo vencedor, desatou a rir e proferiu as seguintes palavras: Raca
Efémera, e miseravel, filha do acaso e da dor! E tu, por que me obrigas a revelar-te o que
mais te valeria ignorar? O que tu deverias preferir ndo o podes escolher: é nao Ter nascido,
nao “seres”, seres “nada”. J& que isso te é impossivel, o melhor que podes desejar é morrer,
morrer depressa”. (NIETZSCHE, 1999, §3).
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(NIETZSCHE, 1999, §3). Isso € ilustrado também no famoso didlogo entre Ulis-
ses e a alma de Aquiles no canto XI da Odisseia. Nessa passagem, Ulisses honra
a gldria de Aquiles e o exorta que nao pode queixar-se da morte, entretanto a
alma do pélida afirma que a morte € pior, até mesmo, que a forma de vida mais
baixa'.

Desta forma, os deuses olimpicos surgiram para velar e mascarar a reali-
dade contraditoria dos gregos. Podemos destacar que, neste caso, arte e religiao
estao intimamente ligadas, provém do mesmo instinto e da mesma problemati-
ca. Homero apresenta-se como antidoto ao passado hostil dos gregos. Através
de sua arte, o pavor barbaro é velado. Nietzsche escreve em um texto da mesma
época de O Nascimento da tragédia, chamado A Disputa de Homero, sobre essa in-

fluéncia do Aedo no mundo grego:

Mas o que se encontra por trds do mundo homérico, como local de nas-
cimento de tudo o que € helénico? Neste mundo, somos elevados pela
extraordindria precisdo artistica, pela tranquilidade e pureza das li-
nhas, muito acima da pura confusdo material: suas cores aparecem
mais claras, suaves, acolhedoras, por meio de uma ilusao artistica,
seus homens, nesta iluminacao colorida e acolhedora, melhores e mais
simpaticos; mas para onde olhariamos, se nos encaminhdssemos para
tras, para o mundo pré-homeérico, sem a conducdo e a protecdo da
mao de Homero? Olhariamos apenas para a noite e o terrivel, para o
produto de uma fantasia acostumada ao horrivel. Que existéncia ter-
restre refletem estes medonhos e perversos mitos teogonicos? — Uma

17 “’Mas ninguém, nobre Aquiles, é tdo feliz como tu, no passado e nos tempos vindouros. En-
quanto vivo, os Argivos te honrdvamos, qual se um deus fosses; ora que te achas no meio
dos mortos, sobre eles exerces mando inconteste. Nao podes queixar-te da Morte, 6 Pélida!’
Isso lhe disse; ele, logo, me volve as seguintes palavras: ‘Ora ndo venhas, solerte Odisseu,
consolar-me da Morte, pois preferira viver empregado em trabalhos do campo sob um se-
nhor sem recursos, ou mesmo de parcos haveres, a dominar deste modo nos mortos aqui
consumidos”’. (HOMERO. Odisseia. Canto XI, versos 480-493). Sobre este tema, ver Assun-
¢ao (2003).
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vida dominada pelos filhos da noite, a guerra, a obsessao, o engano, a
velhice e a morte (NIETZSCHE, 2013, p. 67).

Homero, o artista ingénuo, converteu, segundo Nietzsche, os mitos gre-
gos em arte. Sua ingenuidade representou o apogeu da cultura apolinea, de
modo que a luz, a serenidade e a bela forma de seus deuses sempre vencem o
monstruoso, o horror profundo e o grotesco. A poderosa ilusao dos sonhos jubi-
losos fez-se vitoriosa frente a agugada sensibilidade para o sofrimento (NIETZS-
CHE, 1999, §3). Todavia, este velamento estético proporcionado pela aparéncia
apolinea, apenas camufla uma realidade que ndo pode ser desprezada: o mun-
do titanico, pré-apolineo. A vitdria conquistada pela “ilusao dos sonhos” e pela
bela aparéncia, nao € definitiva. Pelo contrario, o autoconhecimento, a conserva-
¢ao dos limites da personalidade e o respeito pela medida sao exigéncias in-
questionaveis para a manutencao da serenidade. Uma vez que esses preceitos
sao quebrados e seus limites ultrapassados, o resultado é um retorno a dor ori-
ginaria. Nietzsche ilustra tais transgressdes aludindo aos personagens Edipo e
Prometeu, o primeiro pela excessiva sagacidade, que lhe proporciona desvendar
o enigma da Esfinge, o que lhe causou uma sorte de horrores. Ja no caso de Pro-
meteu, o seu amor titinico pela humanidade foi a causa de seu destino desgra-
cado, ter seu figado devorado pelos abutres (NIETZSCHE, 1999, §4). Acrescen-
tamos aqui que, nos dois casos, o autoconhecimento € ignorado, uma vez que
Edipo ignorou sua real identidade e Prometeu achou-se irmao dos homens.

Assim sendo, quando os preceitos de Apolo sao rompidos, quando o
principium individuationis é quebrado e o véu da aparéncia é rasgado, o caos do

Uno primordial torna-se evidente novamente, em consequéncia, o sentimento de
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horror se materializa tomando conta daquele que se depara com o sofrimento
originério. Entretanto, se a esse horror fosse acrescentado um prazeroso senti-
mento arrebatador, ou seja, se ao pavor de ver ruir a serenidade aparente adici-
ona-se uma espécie de éxtase vindo do mais intimo do homem, poderiamos en-
trever o efeito mesmo da pulsao dionisiaca (NIETZSCHE, 1999, §1). Esse efeito,
como ja sabemos, é conhecido por noés em analogia ao estado fisiologico da em-
briaguez. O estado inebriante é perfeito para designar a for¢a dionisiaca prove-
niente da natureza, porque seja pela influéncia da bebida narcotica, seja pela
forca despotica da aproximacao da primavera, ha uma total supressao do sujei-
to e a aniquilacdo da subjetividade. Se, por um lado, a pulsao apolinea é a ver-
dadeira imagem do principio de individuagao, entao a pulsao dionisiaca corres-
ponde a completa anulagao desse principio e, por consequéncia, de tudo que
existe enquanto pluralidade. Neste sentido, o dionisiaco é associado, no campo
estético, a criacao sem formas, as artes musicais.

Dioniso, como a deidade simbolo do caos, da desmesura, da deformida-
de, da furia sexual, do fluxo da vida, da fecundidade da terra e da noite criado-
ra de sons, reflete perfeitamente a for¢a metafisica oposta a pulsao apolinea: en-
quanto o apolineo é a disposigao do Ser origindrio em individualizar-se e se ma-
nifestar de forma multipla, o dionisiaco é a for¢a que constrange os individuos a
fundirem-se e se tornarem um sé novamente. Sob os poderes da pulsao dionisi-
aca h4 uma dissolugao do particular e do “eu”, o homem e a natureza se unem,

resultando um sublime sentimento, misto de assombro e prazer.
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Contudo, para compreender como o dionisiaco transformou-se em um
fendomeno estético, devemos frisar que Nietzsche, em O Nuascimento da tragédia,
taz referéncia a dois “Dionisos”, distintos um do outro devido a origem e a na-
tureza de seus rituais: o dionisiaco barbaro-asidtico e o dionisiaco helenizado.
Nos ritos dionisiacos barbaros, havia um furor sexual desenfreado, um retorno
a bestialidade e uma crueldade exacerbada. Nessas festas, a fusao entre o ho-
mem e a hatureza era completamente destituida de arte. Nas praticas estrangei-
ras, havia um arrebatamento primaveril que culminava na anulagao das hierar-
quias politicas e dos lagos familiares. A loucura proporcionada pela bebida nar-
cotica acompanhada da musica frenética terminava com o derramamento de
sangue e o despedacamento de algumas vitimas.

Contra esse dionisiaco grotesco, a Grécia estava protegida por Apolo. A
serenidade da aparéncia ndo permitia um desvelamento a partir destes ritos
barbaros. A arte dorica, assim como a religido homérica, ambas pautadas nos
principios de beleza, medida e serenidade, blindava os gregos contra a invasao
dos cultos e ritos barbaros. Os helenos, vendo as barbaries grosseiras como
principal elemento do dionisiaco estrangeiro, condenaram também a musica
dessas celebragdes, sentiam pavor ao ouvirem os cantos extaticos, na forma de
um coro demoniaco que sempre batia a porta do mundo helénico. Na literatura
homérica, ndo havia espago para esse deus brutal, sao raras as mengdes ao deus
do vinho na épica homérica, ainda menos para os seus costumes violentos. Com
essa especulagdo de um dionisismo estrangeiro extatico, Nietzsche abre cami-

nho para as teorias filoldgicas da religiao de Dioniso que despontaram no final
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do século XIX, tais como as feitas por Erwin Rohde e Wilamowitz'*. Nestas teo-
rias, assim como no Nascimento da tragédia, o dionisiaco irrompe as fronteiras
gregas, alastrando suas praticas como uma epidemia.

A tese nietzschiana é de que Apolo ndo consegue defender a Grécia de
seu oponente barbaro por muito tempo: a tensao entre as forcas apolineas e dio-
nisiacas necessariamente se estabelecem entre pausas, recuos e superagao dos
recuos. Elas nunca se anulam, nao ha hegemonia e nao ha sintese. Quando um
dos principios se manifesta em desigualdade, os resultados sao nefastos. Assim
sendo, a estratégia tomada para conter o orgiastico origina, entdo, o que Nietzs-
che considera como a obra de arte superior e 0 momento cultural de maior ele-
vacao na histdéria do Ocidente. O novo antidoto contra esse dionisiaco estrangei-
ro foi entdo integrar, nao mais reprimir. A partir de uma unido reconciliadora
entre o apolineo e o dionisiaco, faz com que o ultimo também se transforme em
uma pulsao estética; ou seja, mais uma vez o grego € salvo pela arte. Tudo que
existia de desenfreado no culto é contido pela mediania de Apolo. O dionisiaco
se espiritualiza, expurgando os excessos e possibilitando uma embriaguez sem

perda de lucidez. A clareza, a medida e até mesmo a serenidade passam a ser

18 Erwin Rohde (1845 — 1898) argumenta sobre a proveniéncia estrangeira do culto a Dioniso
na obra Psyche: Seelencult und Unsterblichkeitsglaube der Griechen. Ja o filélogo Ulrich von Wi-
lamowitz-Mollendorff (1848 — 1931), também defensor de uma origem nao-grega do dioni-
sismo, antes de atingir o seu grande prestigio como helenista, escreve, em 1872, um ensaio
criticando severamente, no ambito da filologia, as ideias estéticas de O Nascimento da tragé-
dia. Isso gera grande desconforto em Nietzsche, que solicita ao seu mestre, Wilhelm Ritschl,
um escrito em sua defesa, o que é negado. Apenas o entdo amigo Erwin Rohde se predispoe
a escrever em defesa de sua obra. A traducao desses ensaios, assim como as suas repercus-
sOes na vida e na obra de Nietzsche estao no livro de Roberto Machado, Nietzsche e a Polémi-
ca sobre o Nascimento da Tragédia, citado nas referéncias deste trabalho.
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elementos do deus de Delfos compartilhados ao deus estrangeiro. A partir de
entao, todo dionisismo barbaro é transfigurado em arte.

Esta reconciliagao entre o apolineo e o dionisiaco representa, para Nietzs-
che, o apogeu da civilizagao grega, “[...] esta alian¢a é o momento mais impor-
tante da historia do culto grego” (NIETZSCHE, 1999, §2). Com Apolo e Dioniso
juntos, surge a arte superior: o teatro de tragédia, que é ao mesmo tempo apoli-
neo e dionisiaco. A tragédia grega configura-se, portanto, como um misto de so-
nho e embriaguez, forma e caos, luz e noite, aparéncia e esséncia, imagem e
musica. Essa posicao entre forma e musical é definida por Nietzsche como “[...]
um coro dionisiaco que incessantemente se descarrega num mundo apolineo de
imagens” (NIETZSCHE, 1999, §8).

Cabe-nos agora descrever o porqué de a tragédia grega ser considerada
como a forma de arte superior e o porqué de ela representar, na historia ociden-
tal, o momento no qual o homem atingiu sua maior vitdria cultural. Para expli-
citar essas questoes, sera indispensavel demonstrar como o filésofo concebeu a
origem do teatro tragico, assim como a intima relagao entre arte e vida estabele-

cida na obra de juventude nietzschiana.

3 O heroi dilacerado e o fluxo da vida eterna

A tragédia grega concentra em sua esséncia o jogo entre a pulsdo estética

apolinea e a dionisiaca. Segundo Nietzsche, ela teve sua origem no coro ditiram-
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bico, mas sua maturacao esta ligada ao aparecimento dos elementos apolineos
da imagem: a palavra e o ator, por exemplo"”. O ator representava a propria fi-
gura de Dioniso, todos os herdis tragicos eram, na verdade, representa¢oes do
deus dilacerado. Por tras de cada mascara, nas entrelinhas de cada verso e no
significado das coreografias meticulosamente exprimidas pelos personagens en-
contrava-se Dioniso”. O deus era o verdadeiro protagonista de cada ato em
cada drama. Apolo, por sua vez, trazia a mediania da palavra nos didlogos, fa-
zendo o teatro inteligivel. Somente assim a tragédia torna-se um drama propria-
mente dito. Sem o elemento apolineo, diz Nietzsche, o dionisiaco seria impossi-
vel de ser vivenciado esteticamente. Quando Apolo e Dioniso entram neste jogo
artistico, ha uma simultaneidade entre o éxtase narcotico da embriaguez e a lu-
cidez. O elemento apolineo controla os impulsos destruidores de Dioniso e os
tornam belos. E exatamente neste momento que o dionisiaco se torna arte.

Sobre a origem da tragédia, Nietzsche escreve em uma prele¢ao do perio-
do em que era professor de filologia na Basileia, intitulada Introducdo a tragédia
de Sdfocles, que o teatro tragico se desenvolveu a partir da poesia lirica, que por

sua vez era entendida como dionisiaca e nao a apolinea. Nessa andlise, a lei da

19 “Os pontos culminantes, ou seja, as grandes cenas patéticas, eram naturalmente atribuidos
de inicio ao coro; depois, quando se percebeu que o individuo como ator e cantor virtuose
pode ainda elevar o pathos para além do coro, atribuiu-se ao ator o efeito principal; na sua
maioria, cantos “que vinham da cena”. (NIETZSCHE, 2006, §4). Vale destacar que para Aris-
toteles, “Esquilo foi o primeiro que elevou de um a dois o nimero dos atores, diminuiu a
importancia do coro e fez do didlogo protagonista. Séfocles introduziu trés atores e a ceno-
grafia” (ARISTOTELES, 2003, 1449a 15-19). Antes o poeta era esse tinico ator que dialogava
€omo coro.

20 “Oedipus leidet symbolisch fiir den Willen: und so ist jeder Held Symbol des Dionysos. [...] Dies ist
das Typische der antiken Figuren, eine Gottheit ist hinter ihnen. [Edipo sofre simbolicamente pela
vontade: e assim todo herdi é um simbolo de Dioniso. (...) Isso é tipico das figuras antigas,
uma divindade esta por tras delas.]” (NIETZSCHE, Fragmento péstumo, 1870, 7[81]).
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medida arquitetonica na musica seria caracteristica intrinseca a arte apolinea,
enquanto o puramente musical, ou seja, “o carater patético do tom” seria da
arte dionisiaca. No entendimento nietzschiano, na arte apolinea o individuo
atinge um estimulo contido, j4 na dionisiaca “a massa atinge a excitacao extati-
ca: o instintivo se expressa imediatamente. Violéncia desmedida do impulso pri-
maveril” (NIETZSCHE, 2006, §1). O efeito seria a dissolucao da individualidade,
uma espécie de rentincia ascética de si por meio da dor e do horror. Neste mo-
mento de extremo prazer extatico dionisiaco, os individuos sao arrebatados
como um, fundidos a natureza.

Em termos praticos, a musica dionisiaca, sem o intermédio dos recursos
apolineos que asseguravam certa serenidade, proporcionava excessos que nao
eram aceitos pela sociedade grega do quinto século da era antiga. Tais excessos
eram de ordem orgidstica, eles promoviam o dilaceramento tanto de ordem
psiquica quanto social. Nietzsche usa como exemplo as celebragdes barbaras, ou
seja, os ritos dionisiacos estrangeiros marcados por uma excessiva brutalidade:
sacrificios, desmembramento de vitimas — animais e humanos — em frenéticos
holocaustos. Esses cultos envolviam uma completa destituicao de tudo que € so-
cialmente estabelecido. Dessa forma, eram dissolvidas as hierarquias politicas,
as convengoes familiares e havia até mesmo a dissoluc¢ao dos limites que sepa-
ram os homens dos demais animais, isto €, os devotos afetados pelo elemento
dionisiaco se transformavam em bestas, imitavam as posturas e habitos dos bi-

chos chegando a inclusive praticar coito com animais.
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Essas praticas, como dissemos, eram abominadas pelos preceitos da reli-
gido apolineo-homérica. A beleza, a serenidade, a medida e o equilibrio eram os
principios dos deuses olimpicos e, consequentemente, da arte homérica. Entre-
tanto, nada foi capaz de impedir que as praticas dionisiacas extaticas irrompes-
sem as fronteiras gregas. O culto a Dioniso invade o mundo helénico tal como
uma epidemia, contagiando sobretudo as mulheres.

Quando isso ocorreu, os gregos entenderam que a Unica saida era trans-
formar os ritos dionisiacos, entao excessivamente violentos, em ditirambos pro-
clamados e cantados nas celebragdes rurais, que mais tarde migraram para os
“centros urbanos”, até se converteram no teatro de tragédias. A musica e a dan-

ca das massas excitadas pelo frémito dionisiaco era, nas palavras de Nietzsche,

“[...] algo inteiramente novo e inaudito no mundo homérico grego,
algo asiatico e oriental que os gregos, com sua incrivel forca ritmica e
imagética e com seu sentido de beleza, domaram até produzir a tragé-
dia, como também domaram o estilo dos templos egipcio” (NIETZS-
CHE, 2006, §1).
O ditirambo foi, portanto, a estratégia artistica de conter os excessos da
poesia popular dionisiaca.
Nao obstante, a questdo primordial da concepgao tradgica em Nietzsche é
a sua funcao estético-existencial. Para o fildsofo, a arte possui uma conexao on-
tologica fundamental, como vimos anteriormente, o mundo por si sé ja é uma
manifestacdo artistica. Para o filésofo, a tragédia tem a fungao de transformar

todo sentimento de angustia e desgosto pela existéncia, causados pelos absur-

dos e horrores da mesma, em uma profunda afirmacao da vida. Assim sendo, a
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tragédia tem o proposito de produzir alegria. Nesses termos, quando o heroi
tragico é negado, isto é, quando o protagonista das tragédias ¢ dilacerado, nos
convence da alegria prazerosa do existir. Isso porque a partir da sua aniquila-
¢ao, o limite da individualidade é abolido, simbolizando o processo artistico de
restabelecimento dos individuos a unidade originaria.

O prazer de existir, proporcionado pela experiéncia tragica, coloca o ho-
mem na esfera do proprio ser origindrio, ou seja, 0 homem torna-se o “Uno vi-
vente” e passa a conhecer o prazer do existir. O aniquilamento do herdi tragico,
sua luta, sua dor e a destruicao a que ele é submetido sao imprescindiveis, pois
seu dilaceramento desvela uma existéncia mais profunda, em direcao ao Uno
primordial, o oposto da mera afirmacao individual do herdi. A ideia trdgica por
tras destas celebracdes artisticas ¢ a mesma do culto dionisiaco, isto ¢, “a disso-
lu¢ao da individuagado em uma outra ordem cdsmica, a iniciagdo na crenga na
transcendéncia através dos terriveis meios geradores de pavor da existéncia”.
(NIETZSCHE, 2006, §1). Entretanto, € importante ressaltar que esse consolo pro-
porcionado pela tragédia nao estava relacionado a promessa de um mundo ou
uma vida apds a morte.

O efeito estético surge quando os impulsos artisticos apolineo e dionisia-
co, distintos, porém, indissocidveis, atuam paralelamente para uma agao co-
mum: convencer-nos da eterna alegria que esta ligada a existéncia. Essa alegria
nao deve ser procurada apenas na aparéncia, mas principalmente por atras
dela. Nisto consiste a sabedoria tragica: entender que no ciclo da existéncia

“tudo quanto nasce deve estar pronto para um doloroso declinio” (NIETZS-
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CHE, 1999, §17). Ainda que a consequéncia mais 0bvia da constata¢ao da inexo-
ravel finitude seja o terror, ele ndo é dominante, pois a arte proporciona uma
consolacdao metafisica arrebatadora, e nesse curto instante nao somos mais um

ser pertencente ao espago e ao tempo, todavia, a propria esséncia primordial.

A luta, a tortura, o aniquilamento das aparéncias nos parecem dora-
vante como necessarias em frente da intemperante profusdao de inu-
meraveis formas de vida que se chocam e se comprimem na presenga
da fecundidade superabundante da vontade universal. (NIETZSCHE,
1999, §17).

As interpretagoes do filosofo norteiam-se pelo viés de que o efeito da tra-
gédia faz o espectador aceitar a dor e a dilaceragao da existéncia com imensa
alegria, uma vez que ele se reconhece como parte indissociavel do “Ser do mun-
do”. Para mais, o espectador tragico compreende que o sofrimento e aniquila-
mento individual em nada afeta o fluxo eterno da vida. Para Nietzsche, a tragé-
dia produz uma alegria com o dilaceramento do individuo, porque mediante a
essa anulagao individual experimentamos a fusdao com o Uno primordial e mo-
mentaneamente nos confundimos com ele, somos e sentimos toda vontade e
prazer de existir deste ser originario. Contemplando a aniquilacao do heroi
tragico, sentimos imensa alegria e prazer, pois mesmo com o individuo sendo
destruido “[...] sob os turbilhdes de fendmenos, a vida eterna continua fluindo”

(NIETZSCHE, 1999, §18)*.

21 “Um consolo metafisico nos arranca momentaneamente da engrenagem das figuras mutan-
tes. Nos mesmos somos realmente, por breves instantes, o ser primordial e sentimos o seu
indomavel desejo e prazer de existir” (NIETZSCHE, 1999, §17).
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Contudo, é necessario ressaltar que esse prazer proporcionado pelo efei-
to do teatro tragico é resultado da experiéncia dissonante. O elemento musical,
que na verdade corresponde a propria volupia dionisiaca, transporta o especta-
dor além das superficies, além da bela protecao apolinea, fazendo-o penetrar no
intimo de todas as coisas. Nisso consiste o fenomeno estético da embriaguez e é
nele que se assenta o consolo metafisico”.

Ainda a esse respeito, é imprescindivel salientar o papel da musica nas
tragédias aticas: nés devemos entender o espirito trigico em tons musicais, pois,
para Nietzsche, s6 a musica pode transmitir o prazer existente fora da aparén-
cia. A morte deixa de ser vista como a mais terrivel das dores, a musica propor-
ciona a consolacao de ordem metafisica e, até mesmo, diante do fim iminente,
reina a alegria. Neste sentido, Dioniso vem com a embriaguez musical destruin-
do a individualidade com um irresistivel prazer em reconciliagio com o plano
metafisico. Este poder da musica dionisiaca é cheio de perigo, por isso necessita
de Apolo. Na tragédia, os elementos apolineos vém em socorro do espectador,
sem sua interven¢ao haveria um aniquilamento total.

A musica é, nesta andlise, a linguagem para o universal, uma forma de
expressdo incomparavelmente mais rica e precisa”. Tal pensamento Nietzsche
herda de Schopenhauer e o adapta ao seu modo como meio de interpretagao da

arte e grega. Do ponto de vista da metafisica schopenhauriana, a musica man-

22 Para um aprofundamento na questao da importancia da musica para o efeito tragico e para
o consolo metafisico, sugerimos a leitura das importantes obras em portugués sobre o tema:
Nietzsche e a Miisica, de Rosa Maria Dias, e Nietzsche e a verdade, de Roberto Machado. Além
dessas, sugerimos também o ja consagrado artigo “Quem era Dioniso” de Gérard Lebrun.
Todos citados nas referéncias deste trabalho.

23 Cf. NIETZSCHE. Fragmento postumo, 1871, 12[1].
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tém uma relacdao muito mais intima com a esséncia do mundo, ela é infinita-
mente mais precisa e verdadeira ao expressar tal verdade, por isso, é compreen-
dida imediatamente por qualquer um. Ela diz respeito a uma linguagem uni-
versal: é capaz de comunicar os sentimentos mais profundos e mesmo assim se
faz inteiramente compreendida. O musicista, por exemplo, revela-nos a esséncia
intima da realidade, faz-se intérprete da sabedoria mais profunda, utiliza uma
linguagem que a razao nao compreende; todavia, por ser expressao direta do
coragido do mundo, estd no ponto mais alto de uma linguagem universal (Cf.
SCHOPENHAUER, 2005, §52)*.

Seguindo estes preceitos, Nietzsche considera que a experiéncia da em-
briaguez dionisiaca, por defini¢do nao figurativa [unbildlichen] e disruptiva dos
contornos e formas, recebe expressao na musica e, em seguida, a musica € des-
carregada em um mundo apolinio de imagens®. Essas imagens apolineas sdo
simbolos e um meio de expressdao da embriaguez dionisiaca, porém incapaz de
comunicar o “ilimitado” que a ela concerne. Nesse sentido, enquanto a imagem
exprime um conteudo determinado conceitualmente, a musica é “[...] sem for-

ma ou conceito e corresponde a um modo de compreensao essencialmente dis-

24 “A musica, portanto, caso vista como expressdao do mundo, é uma linguagem universal no
mais supremo grau, que esta até mesmo para a universalidade dos conceitos como aproxi-
madamente estes estdo para as coisas particulares. Sua universalidade, entretanto, ndo é de
maneira alguma a universalidade vazia da abstracdao, mas de um tipo totalmente outro, liga-
da a uma determinidade mais distinta e continua”. (SCHOPENHAUER, 2005, §52, p. 344).

25 “Der Dithyrambus wirkt symbolisch. [...] Das Wort ist nur Symbol des Begehrens. Die Welt der Si-
chtbarkeit ist fiir ihn depotenzirt, wie Wagner ganz richtig sagt. Im Drama entladet sich die diony-
sische Stimmung in Bildern. Im Dithyramb ist die Bilderwelt nur ein Nebenbei”. [O ditirambo atua
simbolicamente. [...] A palavra é apenas um simbolo do desejo. O mundo da visibilidade estd
despotencializado, como diz Wagner, com razdo. No drama, a atmosfera dionisiaca é descar-
regada em imagens. No ditirambo, o mundo das imagens apenas acompanha ao lado.
(NIETZSCHE, Fragmento péstumo, 1871, 7[132].
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tinto do entendimento” (CAVALCANTI, 2007, p. 193). Para Nietzsche, a musica
possibilita, portanto, a criacdo de um tipo de imagem simbolica, que é propria
da poesia lirica e da tragédia, entretanto, distinta daquela caracterizada pela lin-
guagem conceitual e da “inteleccao logica” [logischen Einsicht].

Em ultima andlise, por tras de sua reflexao sobre a tragédia grega, uma
das principais investigacoes filosdficas de Nietzsche é averiguar qual o papel da
musica no modo simbdlico de expressdao. A musica, como vimos, esta relaciona-
da a um estado sem forma, portanto, corresponde a contetdos de experiéncia
que nao se permitem representar. No drama antigo, a uniao entre a imagem po-
ética apolinea e a musica dionisiaca proporcionou um modo de criacdo onde o
elemento dissonante, sem forma ou objeto, é descarregado em modos de repre-
sentacdo. Desse modo, “[...] a poesia comecga inteiramente sob o dominio da
musica””. Nesta forma de concepgao da arte dramatica antiga em relagao a lin-
guagem, enquanto a palavra corresponde um “contetido determinado conceitu-
almente”, o tom diz respeito a uma compreensao alheia ao entendimento. Na
elevacao do afeto, a esséncia se revela mais claramente, por isso o simbolo, o
som, também surge com mais destaque”. Porém, a musica possibilita a transpo-
sicdo desse contetdo dos afetos, que nao se permite representar, em imagens

simbolicas.

26 “Die Poesie beginnt, ganz in der Herrschaft der Musik.” (NIETZSCHE, Fragmento pdéstumo, 1870,
3[16]).
27 Idem.
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4 Consideracoes Finais

Quando iniciamos a leitura da obra O Nascimento da tragédia, logo nas pri-
meiras linhas nos deparamos com a seguinte afirmacao a respeito do apolineo e

do dionisiaco enquanto preceitos da ciéncia estética:

Tomamos estas denominag¢des dos gregos, que tornam perceptiveis a
mente perspicaz os profundos ensinamentos secretos de sua visdo da
arte, ndo, a bem dizer, por meio de conceitos [Begriffen], mas nas figu-
ras penetrantemente claras de seu mundo dos deuses.

Chama-nos a atengao o fato de que, para pensar no desenvolvimento da
arte no mundo helénico, o filésofo nao recorrera a conceitos. Isso nos faz questi-
onar o que configura, no campo da linguagem, os termos por ele desempenha-
dos se ndo sao conceitos. Esse questionamento ¢ fundamental para compreen-
dermos a metafisica do artista presente nesta obra assim como investigar a rela-
¢ao que esta estabelece com uma filosofia da linguagem nos escritos metafisicos
do jovem Nietzsche.

Destarte, a proposta nietzschiana segue o caminho expositivo da lingua-
gem representacional que concebe conceitos. Seria impossivel para o filésofo
apresentar sua visdo do mundo grego sem cunhar termos associados ao enten-
dimento. Contudo, o plano de Nietzsche foi justamente questionar a importan-
cia do conceito ao refletir sobre sua origem. Dessa forma, o filésofo recorre ao
simbolo como um meio de expressao mais eficaz para comunicar experiéncias

existenciais profundas e, por conseguinte, mais adequada para trazer a luz fe-
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nomenos estéticos complexos, uma vez que a existéncia também é compreendi-
da como um fendmeno artistico.

Assim sendo, a estratégia de Nietzsche é impar, ele se vale de simbolos,
extraidos do mundo altamente simbdlico dos deuses gregos, para comunicar
seu entendimento daquela realidade, do decurso da cultura ocidental e, conco-
mitantemente, desenvolve uma teoria sobre a génese da linguagem a partir da
arte, sobretudo da musica, que, por sua vez, acaba destacando a importancia do
simbolo para origem da propria linguagem formal. Nessa abordagem, o simbo-
lo estd intimamente ligado a experiéncia estética, porque o seu proprio surgi-
mento ja é uma forma de manifestagao artistica.

E precisamente neste sentido que Apolo, Dioniso, apolineo e dionistaco sio
simbolos nietzschianos, ou seja, ndo sao simples principios estéticos, todavia,
sao os meios mais diretos encontrados pelo filésofo para expressar os impulsos,
forcas artisticas [Kunsttrieb] que brotam da natureza. O conceito, para Nietzsche,
¢é produto de origem tardia de um processo de abstragao e, por isso, menos sig-
nificativas para o estado ndo figurativo e nao discursivo destes impulsos. O que
estd em jogo, portanto, na filosofia da arte inaugurada nos escritos que prepa-
ram O Nascimento da tragédia, é o enaltecimento do impulso, da pulsao e, por

consequéncia, dos instintos.
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